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PREMESSA

L’individuo, per natura, aspira a conoscere. L’osservazione ¢ una prima
forma di conoscenza e su questa strada gli individui si incamminano. Al-
cuni vanno avanti, altri, invece, si fermano alla constatazione delle cose.
Per chi va oltre si innesta un fenomeno che gia Platone aveva individuato:
il thaumazein, ossia la meraviglia per cio che ¢ cosi come ¢, e che per il
filosofo greco consiste in un pathos, in qualcosa che viene subito e colpi-
sce 'uomo, per poi tradursi in parole e domande verso variazioni infi-
nite'.

Il pathos della meraviglia in quanto tale non ¢ estraneo agli uomini, ma
¢, al contrario, una delle caratteristiche essenziali della condizione umana.
E il fermento vibrante che assale i pensieri alle prime avvisaglie di un nuovo
inizio, ed ¢ destinato a proseguire, anzi ad aumentare. Dalla meraviglia il
soggetto ¢ stimolato ad attingere un livello di esperienza e conoscenza su-
periore rispetto a quello di partenza, ovvero a trascendere lo stato in cui ori-
ginariamente si trovaZ.

Ci si chiede se nell’epoca attuale, eta della scienza in cui si ¢ convinti di
sapere quasi tutto, o almeno di poter sapere tutto, si sia ancora capaci di
“stupirsi”, o anche solo di meravigliarsi.

! Per Platone, e poi anche per Aristotele, diviene assiomatico che questa meraviglia sia I’ori-
gine della filosofia, perché formulando domande I'uomo si costituisce come essere interrogante,
ed ¢ in questo che si manifesta un aspetto fondamentale della condizione umana sulla terra. In
particolare Aristotele, all'inizio della Metafisica, afferma che «tutti gli uomini tendono per na-
tura al sapere», e prosegue col notare che essi «hanno cominciato a filosofare, ora e in origine,
a causa della meraviglia [...]», ARISTOTELE, Metafisica, a cura di G. Reale, Bompiani, Milano
2000, 980a1-982b 12-13.

2 Sul punto, Enrico Berti afferma che «la meraviglia & stimolo all’ulteriore ricerca, ossia stato
da non viversi, con compiacimento, come fine a sé stesso — il che lo renderebbe una posa —, ma
condizione da trascendere, per trovare delle risposte alle domande che stimola», in termini, E.
BERTI, In principio era la meraviglia. Le grandi questioni della filosofia antica, Laterza, Roma-
Bari 2007, pp. IX-XII.



10 LE INGANNEVOLI CERTEZZE

Sicuramente, I’esperienza della meraviglia deriva da tante e diverse fonti,
musicali, visive e anche morali, e coinvolge i due grandi universi che al-
I'uomo ¢ dato contemplare: quello del mondo sensibile e quello dell’anima.
Conseguentemente, tra coloro che apprezzano intensamente la bellezza di
un’opera d’arte o di una composizione sinfonica di solito ¢’¢ una diversa va-
rieta di vedute su cio che ¢ al centro della loro sensibilita. Questo accade
perché ogni opera, qualunque sia la sua natura, porta con sé un’infinita di
significati e si presta a molteplici interpretazioni, pur salvaguardando la sua
identita. Tutto dipende dal punto dove si posa lo sguardo.

Il guardare, lo scrutare, ha una sua necessita, non solo narrativa, ma
anche esistenziale, nel modo di stare e di vivere nel mondo di ogni essere
umano. Anche il protagonista del romanzo di Pasternak, il suo dottor Zi-
vago, non a caso specialista in oculistica, ¢ profondamente intrecciato alla
sua passione per il funzionamento dell’occhio, alimento e origine della sua
sensibilita artistica, ¢ per lo studio dell’essenza dell'immagine. Perché lo
sguardo ¢ un’arte che va coltivata, ¢ un dono che va meritato, un’attitudine
che va affinata. Cio in quanto le persone e le cose diventano interessanti per
lo sguardo che attirano, per i significati che si celano e si disvelano attra-
verso uno sguardo.

Peraltro, attraverso lo sguardo, il visibile si biforca in nostro o altro, pone
la cosa al centro del nostro occhio e ne fa il centro del nostro mondo visi-
bile. Qui, il pensiero corre ad Alexandre Hollan e all’espressione «Sono cio
che vedo», che ¢ I'esatto contraltare del «Cogito ergo sum» di Cartesio, in
quanto lo sguardo, il vedere, ha un valore e un significato diverso rispetto
al pensiero astratto, alla pura razionalita, alla univocita della dimostrazione
scientifica: «Il piu delle volte» dice Hollan «non vediamo, perché “pen-
siamo” di vedere. Quando mi fermo, quando sento e contemporaneamente
vedo, allora quella relazione diventa piu reale, “sono cio che vedo”»’.

Nel mondo romano la vista “interiore” era piu profonda di quella, per
cosi dire, dei nostri occhi esteriori. In tal senso, Filostrato il Giovane non
mancava di elogiare la capacita dei pittori, non inferiore a quella dei poeti
drammatici, di far vedere agli uomini le cose astratte, i sentimenti e le emo-

' A. HOLLAN, Je suis ce que je vois, Notes sur la peinture et le dessin (1975-1997), Temps il
Fait, Mazeres 1998.



PREMESSA 11

zioni, oltre alle creature che I'immaginazione, da lui definita col termine
greco «fantasia», ¢ in grado di partorire®.

Oggi, la realta sempre pitt complessa impone di considerare e guardare
la singolarita come parte di un tutto in continuo divenire, ma che, allo stesso
tempo, mantiene una sua identita. Ognuno fa parte di un insieme relazio-
nale e si definisce in rapporto a cio che non ¢. E la letteratura, la musica e
I’arte sono i campi in cui tale svolta comincia a manifestarsi pitt sensibil-
mente.

Nelle pagine di questo scritto, in maniera pitt 0 meno esplicita, ¢’¢ una
tensione legata alla domanda: cos’¢ la realta e qual ¢ il miglior modo per
raccontarla? L'intento ¢ di valorizzare una prospettiva che ponga al centro
dello studio la visibilita dell'interprete, mettendo in discussione I'idea car-
dine dell'impostazione tradizionale, secondo cui le rese dell’interprete do-
vrebbero essere in primo luogo il pit fedele possibile agli enunciati originali.

La scelta dell’argomento ¢ dettata dall’interesse personale di chi scrive
verso una figura cosi tanto affascinante quanto complessa. Questo testo
nasce, infatti, da una discussione sulla figura e il ruolo dell“interprete”, e
rende visibile, senza reticenze, la struttura aperta del lavoro, adatta a solle-
citare domande e a sviluppare un dibattito, pit che a fornire risposte ben
confezionate su argomenti noti.

L’attenzione nei confronti dell’interprete, come soggetto visibile con capa-
cita decisionale propria all’interno del fenomeno umano ¢, come vedremo,
spendibile in molteplici contesti, spesso distanti tra loro, anche se solo appa-
rentemente. Cosi, gli espedienti pittorici, le parole della musica e del diritto
e perfino i gesti dei giochi diventano un modo per registrare comportamenti
e usi che dicono molto sull’'umanita. E di questo ne era convinto anche Al-
berto Moravia quando afferma che nella pittura si trova quel di piu di realta
che la prosa letteraria fatica a far sorgere nelle proprie pagine®. Al riguardo,

* FILOSTRATO, Immagini, a cura di A. L. Carbone, Due punti, Roma 2008. Nello stesso senso,
il tema oraziano dell’ut pictura poésis riferito alla capacitd — comune a pittori e poeti — di ve-
dere cose che normalmente gli uomini non vedono, oppure che vedono soltanto in sogno, a
occhi chiusi, in forza di una loro vista interiore: come leggiamo nell’Ars poetica, «il pittore puo
farci vedere una testa d’'uomo unita a un collo di cavallo, con il corpo ricoperto di piume va-
riopinte», e via dicendo.

> Fin dalla sua opera di esordio, Gli Indifferenti (1929), Moravia usa alcuni espedienti tipici
della pittura per caratterizzare I'immobilita e I'inautenticita dei suoi personaggi. In particolare,
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non ¢ un caso se Moravia, nella stesura de GIi Indifferenti, romanzo che si
svolge nel chiuso di interni avvolti nell'ombra, ornati di tende pesanti e di
specchi, nei quali i protagonisti cercano, invano, di riconoscere la loro im-
magine, si sia ispirato all’impasto di oscurita e luce di cui vivono le figure del
pittore olandese Rembrandt®.

Orbene, da questa particolare prospettiva di approfondimento del ruolo
dell’interprete, gli intrecci e le reciproche illuminazioni tra arte, diritto, let-
teratura e musica, che emergono dalle pagine di questo lavoro, ci aiutano
a elaborare un approccio che in qualche modo trova un’equivalenza tra
sguardo e parola, ponendo una particolare attenzione al nesso tra pittura e
vita. A ben vedere, si tratta di un altro punto di vista, un ingresso, per cosi
dire, laterale nella complessita della realta umana che il sapere esatto, per
quanto sia possibile, cerca di ridurre nei suoi elementi piu chiari, ma che,
invece, I’arte, la musica il gioco e anche il sapere giuridico possono essere
capaci di raccontare ¢ di rappresentare privilegiando le conseguenze emo-
tive delle cose guardate.

JESSICA MAZZUCA

la maschera, gli specchi, le ombre amplificano una finzione che ¢ dentro i personaggi, nelle loro
parole e nei loro gesti.

¢ La relazione tra arte e narrazione in Moravia € presente anche in un altro suo celebre ro-
manzo. E il 1960 quando Moravia da alle stampe La noia, il cui protagonista, Dino, vorrebbe
tentare di reagire all’«insufficienza [...] della realta» proprio grazie alla pittura, cosi A. MORA-
VIA (1960), La noia, Bompiani, Milano 2017.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ITA <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [1275.591 907.087]
>> setpagedevice


